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blemas que, a nivel diplomaético, tuvo este film «politico».
Cuando se proyectd en el Festival de Cannes —y con nota-
ble éxito— el presidente del jurado internacional, el actor
Edward G. Robinson, intenté prohibirlo por considerarlo
injurioso para los norteamericanos, un insulto a USA vy, al
no conseguirlo, elevé protestas via embajada. Pero la cosa
no acabé ahi. Otro incidente divertido fue el producido por
los billetes de délar que, con la cara de George Washing-
ton - Pepe Isbert, se imprimieron en Cannes como lanza-
miento publicitario. La Navy —me decia Berlanga—, pre-
sente en la Costa Azul, se sinti6 herida y el realizador y su
equipo tuvieron.que pasar a declarar a la comisaria de la lo-
calidad. La dltima vicisitud con jBievenido, Mister Marshall!
se produjo en Madrid; pues con motivo del estreno de la pe-
licula pusieron unos letreros-pancartas en la Gran Via ma-
drilefia que coincidieron con la llegada a la capital, preci-
samente entrando por esa avenida, del nuevo embajador de
Estados Unidos en Espafia, quien se dio por aludido... En
fin —apostillaba Berlanga—, un sainete internacional. -
..Un afio después, el realizador valenciano —de ideologia
anarquica— dirigié Novio a la vista, acerca de la pequefia
burguesia veraneante en el norte y con las ilusiones poéti-
cas del autor, seguida de otra de sus mejores obras: Cala-
buch (1956), donde se planteé por primera vez la lucha de
la conciencia humana frente al peligro atémico y consiguié
una espléndida tipologia de la mentalidad provinciana de su

tierra. Después, la debatida Los jueuves, E&n%d (1957), has- -

ta su también obstaculizado por la censura ideolégica del
régimen de Franco, Pldcido (1961), amarga fabula sobre la
falsa caridad, y su altima pieza maestra, El verdugo (1963),
una ingeniosa satira sobre la pena de muerte, en clave de
comedia costumbrista, que tuvo la coincidencia de exhibir-
se en la Mostra de Venecia precisamente en los dias que

iban a ajusticiar en Espafia al comunista Julidn Grimau, lo -

cual desencadené una insélita campafia contra la pelicula.

Por otra parte, su compafiero generacional aunque no
ideolégico, Juan Antonio Bardem —marxista, si bien por
entonces no era publica su pertenencia al PCE—, se lanzé
a realizar un cine de clara raigambre social de tono iz-
quierdista. Muerte de un ciclista (1955), sobre la tragedia de
una pareja, le sirve para diseccionar la psicologia hispana
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de posguerra. La pelicula tenfa ciertas influencias del neo-
irealismo y mds notorias del Antonioni de primera hora
(Cronaca de un amore, 1951), pero no dejaba de poseer una
personalidad genuinamente espafiola. A continuacién, Bar-
dem dirige Calle Mayor (1956), interpretacién libre de la
‘pieza de Arniches La sefiorita de Trevélez, acerca de-la vida
provinciana -y los convencionalismos espafioles, que prota-
gonizaria Betsy Blair y tendria .serios problemas adminis-
trativos. Filmes, con todo, que le constitufan —segln Jean
Mitry— en un «esteticista técnico, partidario de una valien-
te critica social y un diseccionador de la clase media espa-
fiolax.1 - }

Es obvio que Bardem iba a ser otro de los cineastas obs-
taculizados por el régimen de Franco, a nivel ideolégico. No
obstante, sigui6 realizando cirie: La venganza (1957), sobre
los conflictos en el campo espafiol, Sonatas, A las cinco de
la tarde..., hasta Nunca pasa nada. Aun asi, antes de entrar
€n su etapa comercial, dio un traspiés creativo con el cita-
do Sonatas (1959), otra versién libre —ahora de Valle-In-
clan— que le costarfa el prestigio: «Bardem est mort»,.dijo
Frangois Truffaut al visionar el film en el Festival de Vene-
cia. Sucedié que, acaso, se le habia aupado demasiado —al
igual que ocurrirfa con Berlanga— por razones politicas ya
falta de otros creadores espafioles importantes; pues Luis
Buifiuel continuaba en su exilio mexicano. .

" Pero todavia maés significativa en la labor de Juan Anto-
nio. Bardem serfa su intervencién en las célebres Conversa-
ciones de Salamanca, convocadas paradéjicamente por el
cine-club del ‘SEU (sindicato vertical universitario), que di-
rigia el entonces estudiante Basilio Martin Patino, y que.
reunieron a la flor y nata de ld cinematografia del pais a ex-
cepcidén de los criticos oficiales. Desde directores como Luis:
G. Berlanga, José L. Sdenz de Heredia, Antonio del Amo,
etcétera, hasta teéricos como Villegas Lopez, Pérez Lozano,
‘Garcia Escudero, Arroita-Jauregui, Mufioz Suay, Juan Co-
bos..., pasando por el académico Lazaro Carreter, todos
stuvieron presentes en la histérica capital universitaria.
Y entre los observadores extranjeros llamé la atencién de la

1. Jean Mitry, Diccionario del cige, Barcelona, Plaza & Janés, 1970, p. 39,
daptacisn esp. de Angel Falquina.
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Administracién la presencia del conocido critico marxista
Guido Aristarco. Alli se hizo un-llamamiento, un manifies-
to de concienciacién nacional:

Resulta desalentador comenzar una tarea cuando deberia
encontrarse ya en pleno desarrollo [...]. El cine espafiol vive
‘aislado; aislado no sélo del mundo, sino de nuestra propia
realidad. Ninguna ocasién mejor que ésta, ofrecida por la
Universidad de Salamanca, alma de la cultura espafiola, para
lanzar desde ella nuestra voz de alarma... El cine espafiol
estd muerto. jViva el cine espafiol!

La seriedad de las I Conversaciones Nacionales de Cine-
matograffa —que se desarrollaron del 14 al 19 de mayo de
1955— quedé constatada en la hondura y €l apasionamien-
to también con que se estudié la amplia problematica del
cine del pafs. Juan Antonio Bardem pronuncié en aquella
ocasién su hoy histérico pentagrama: «El cine espafiol es
politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente
infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico.»

Algunas de las conclusiones de Salamanca atn siguen
teniendo vigencia en la actualidad. Y por su caracter criti-
o, no gustaron demasiado a la Administracién franquista.
Es maés: el entonces secretario general de la Direccién de Ci-
nematografia, Cano Lechuga, publicé un insélito articulo
en la revista que mas habfa informado sobre las Conversa-
ciones, perdonando «a los jévenes de aquella especie de chi-
quillada, aunque les llamaba la atencién por su osadia»
(Triunfo, 25 de mayo de 1955). .

Con todo —se preguntaba el participante Fernando Viz-
caino Casas—, «aquel esfuerzo nobilisimo ¢sirvié para
algo?». Y contesté asi:

Materialmente de bien poco... Los «grandes» de la indus-
tria no quisieron enterarse de nada; consideraron también el
hecho como una chiquillada. La Administracién, va lo he-
mos visto, hasta se irrit6. Pero el «espiritu de Salamanca»
habfa prendido en el grupo de participantes y muchos de
ellos lo tuvieron presente en su posterior actuacion profe-
sional.2

2. F Vizcaino Casas, op. cit., p. 127.
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El mismo afio de las Conversaciones, con motivo del au-
mento de la «cuota de pantalla» —por cada cuatro dias de
- exhibicién de peliculas extranjeras se tenia que programar
‘uno de espafiola— a fin de proteger al cine nacional, la Mo-
tion Picture Export of America (MPEA), bloquea la impor-
tacién de filmes americanos, pues esa obligatoriedad es con-
siderada excesiva por el organismo- -norteamericano que
controla la distribucién mundial. Blogueo que terminé en
1958, y el cual favorecié a productores como Cesdreo Gon-
zalez, que triunfaria en Hispanoamérica con sus cintas po-
pulares. Por otro lado, en estos dltimos afios de la década se
iniciaria también la politica de coproducciones europeas,
que abrid a nuestro pais al mercado econémico continental.3

No obstante, el «espiritu de Salamanca» cobré forma en
- ‘Espafia con algunos intentos renovadores. El primero vino
- de la mano del director de Surcos: Nieves Conde insistiria
en la tematica social con E! inquilino (1958), film «maldito»
. que, tras su estreno en Valencia, serfa prohibido por impo-
. -sicién del Ministerio de la Vivienda. Después, con el final
cambiado, se llevaria al Festival de Karlovy-Vary vy, por lti-
- mo, se exhibié en Madrid, en locales de segunda fila. Se tra-
taba de un sainete, basado en un hecho veridico, con #ni-
mo de «acercarnos a la amarga realidad —escribié J. M.
Garcfa Escudero—, sin que en ningiin momento nos dé un
-Tespiro, un consuelo; una satisfaccién».4 Pero esa realidad
- existia en la Espafia de la época, pues —como afiaden por
. Suparte Roman Gubern y Doménec Font-— « exponia el dra-
ma de una familia desalojada a la fuerza de su hogar, a cau-
sa del derribo de la casa. Al final, los desahuciados eran re-
cogidos por unos obreros».5 El protagonista fue Fernando

-+ 3. Sobre este tema, que no puedo tratar en la sintesis que supone un manual,
: Om el articulo del entonces productor Fernando Lizaro, «La copraduccién: Fsrmula’
econdmica de la industria cinematogréfica», Documentos Cinematogrdficos, n.° 5,
octubre 1960, pp. 21-40. Asimismo, en esos afios llegaria a Espafia el magnate Sa-
muel Bronston, que dio a luz una imporiante serie de peliculas histéricas. Al tiermn-
PO que en Almeria y en los estudios Balcizar de Esplugas se rodaban innumera-
E.nm spaghetti-western. Una coproduccién con Italia, La muerte tenia un precio (Ser-
"Elo -ﬁmo:@. rindié cerca de 87 millones de pesetas hasta 1973. Mientras que, en
M%m:u el espafiol Emiliano Piedra produciria Campanadas a medianoche, de Orson
clles.

. 4. 1. M. Garcia Escudero, Cine socigl, Madrid, Taurus, 1958, p. 276.

b 3. Romaén Gubern v Doménec Font, Un cine para el cadalso. 40 afios de cen-
Sura Q:.mﬁEo@.nﬁ.on en Espafia, Barcelona, Euros, 1975, p. 91.
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Fernan Goémez, @Eod habia participado en las Conversa-
ciones.

Mas suerte tuvo Marco mﬂamﬁ cineasta italiano que ha-
ria su oficio en nuestro pais, con su pelicila analoga El pi-
sito (1958), que oficialmente codirigi6 Isidoro M. Ferry. Te-

matica de critica social, en colaboracién con el especialista -

en «humor negro» y guionista Rafael Azcona, que desarro-
llaria con Los chicos (1959) v El cochecito (1960), antes de
regresar a Italia.

Asimismo, otras cintas «r obo<w&owmms se producen al fi-
nal de la década de los cincuenta: Un vaso de whisky (1958),
de Julio Coll, que est4 a la altura del cine europeo del mo-
mento; y El lazarillo de Tormes (1959), de César Ardavin, que
alcanzara nada menos que el gran premio del Festival de
Berlin, pese a que habia fracasado en las carteleras espafio-
las. Era una lograda versién de la homénima novela pica-
resca, la cual retrataba con creces la idiosincrasia de nues-
tro Siglo de Oro.

Ademas, junto a la corriente de cine «negro» barcelonés
(Apartado de Correos 1001, Brigada criminal, Hay un cami-
no a la derecha, Distrito quinto...), surge un buen nimero de
valiosos artesanos —en el sentido no peyorativo de los «ho-
norables obreros» de Hollywood, aunque salvando las dis-
tancias—, tales como Pedro Lazaga, José Maria Forqué
(quien también triunfa en Berlin con Amanecer en Puerta
Oscura) y el mas innovador Rovira-Beleta, que seria nomi-

nado para el Oscar de Hollywood en la siguiente década,

con Los Tarantos y El amor brujo.6

Por tiltimo, 1959 también es el afio en que debuta Carlos
Saura.-Los golfos es su primer largometraje: narra las des-
venturas de un grupo de maletillas del extrarradio de Madrid,
"que se convierten en delincuentes juveniles. Esta pelicula tes-
timonial? cerraria la larga posguerra y anunciaria una nueva
etapa del cine espafol: la mas candente del franquismo.

6. Autn estd pendiente de edjcién una bio-filmografia critica de este impor-
tante creador cataldn. Para un documentado estudio de la década de los cin-

cuenta, vid. C. F. Heredero, Las hucllas del tiempo. Cing espariol 1951-1960, Ma- -

drid, YCAA / Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1994; y del policiaco R. Es-
@m? Ficcié criminal a Barcelona 1950-1963, Barcelona, Laertes, 1998, ,

7. Cf la resefia coetdnea de Enrique Ibafiez, en Documentos Cinematogrdfi-
cos, n.° 2, 1960, pp. 63-64.

G.: José Buchs,

. Modesto RjbBas, Antonio Gil Varela «Varillas»,

‘El hoibre que se refa del amor. P.: Star Films.

FILMOGRAFIA

Clave de abreigturas. P.: produccion. Pr.: productor. D.: director. A.: argu-
mento. Adapt.: adaptacion. G.: guidn. F.: fotograffa. M.: musica. Dec.: deco-
rados. Mont.: mon{aje. Int.: intéfpretes. m.: metros. min.: minutos.

1931

Fermin Galan. P.: Films\UCE. D.: Fernands Rold4n. A. y G.; En-
rique Lépez Alarcén y Fernando Alapedn. F.: Enrique Blanco.
M.. Maestro Ull4 y Daniel Montop#6. Dec.: Antonio Sanchez.
Int.: José Baviera, Carlos Llawazgres, Celia Escudero, Polita Be-
drés, Marisa Cobidn, Paulino ado. Blanco y negro - 85. min.

1932

Carceleras. P.: Exclisivas Diana. Pr.: Dnis Saiz. D.: José Buchs.
A.: basado en la zarzuela de Ricardo R: Nores y Vicente Peydré.
: Agustin Macasoli y Artury Porchet. Int.: Raquel
HmnoH José Luis Lloret, Pilar Stler, Enrique la Casa,

Rodrigo, Ped
Blanco y Aegro.

r.: Emilio Gu-

<m:m.m~ Maria Fernanda Ladrén de Guevara, Rosita Diaz Gimeno,
Antofiita Colomsé, Ricardo Nufiez, Gabriel Algara, Julio Ros, José

~ Rivero. Blanco y negro. @

rancisco Cabrera. .

libro de Pe-
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EL BINOMIO
~ELIAS QUEREJETA - CARLOS SAURA

Sin embargo, pese a este paréntesis coyuntural y de re-
novacién frustrada, con la indirecta o subrepticia «entente»
Administracién / cineastas jévenes, se posibilit6 ‘que los fil-
mes del NCE representasen a Espafia en los festivales
internacionales e, incluso, consiguieran ser premiados; al
tiempo que la referida legislacién proteccionista facilité la
aparicion de productores «comprometidos» que se sirvieron
también de la oportunidad que les ofrecia el gobierno, via
una politica que hemos calificado de despotismo ilustrado.
Dejemos, no obstante, que nos lo cuente el mismo Castro,
en su tantas veces citado El cine espafiol en el banguillo:

_Este fue el caso de Elias Querejeta quien decidi6 aprove-
char ese ofrecimiento, y probablemente sea el tinico produc-
tor que ha puesto en pie mas de 20 films sin que haya teni-
do la necesidad de hacer ningtn tipo de inversién propia, ya
que el Ministerio era quien realmente financiaba sus films.
Practicamiente todas sus peliculas han gozado del «interés
especial» y —sin entrar en la valoracién de este hecho— en.
este momento sélo se trata de constatar que sin esa ayuda

ministerial, Querejeta nunca hubiera podido hacer mas de
»un film.t - -

0

©

1. Jdem, p. 17. Elfas Querejeta P. C. recibié 34 millones de subvencién del
Estado. Y las diez peliculas producidas entre 1963-1971, todas obtuvieron la re-

- ferida calificacién de «interés especials. Véase el cuadro estadistico publicado en

VV. AA., Siete trabajos de base sobre el cine espafiol, cit., p. 42.
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. El vasco Elias Querejeta (Hernani, 1933) —antiguo ju-
gador de fiitbol de la Real Sociedad— debuté como docu-
mentalista, tras cursar por libre Derecho vy Quimica, en la
Universidad. En 1963, funda su propia productora. En la
Mostra de Venecia ‘68 le otorgaron el premio al mejor pro-
ductor independiente por la totalidad de su trabajo. «Prote-
gi6» a los nuevos cineastas mesetarios y bajo su célebre
marca se produjeron importantes peliculas del nuevo cine
espafiol. El director mas destacado —aparte de recordar
que Victor Erice, Gutiérrez Aragén y Montxo Armendariz
«salieron» de su firma— es sin duda Carlos Saura, quien
merece un tratamiento mas extenso.

Saura, después de Bufiuel y junto a Berlanga y Bardem,
forma parte de los realizadores espafioles mas conocidos
allende las fronteras. Aragonés y nacido en el seno de una
familia burguesa (Huesca, 1932), durante la guerra civil es-
pafiola vivié en Barcelona, Valencia y Madrid, marcandole
la contienda fratricida. Fue un famoso fotégrafo antes de

dedicarse al cine. (Su hermano, el desaparecido Antonio

Saura, era un reconocido pintor) Cursé direccién en la
EOC v, posteriormente, seria profesor de dicha Escuela de
Cine durante seis afios.

Como ya anotamos al final del capitulo 7, con su primer
largometraje Los golfos abrié el NCE. Y tras la coproduc-
cién Llanto por un bandido (1963), Carlos Saura dio pronto
a luz su obra maestra, la también citada La caza, cuyo gran
premio en el Festival de Berlin le situaria en el estrellato
mundial. Asi, su estilo cinematografico presenta una cohe-
rencia filmico-creadora notoria a nivel estético: original em-
pleo del tiempo, idénea evocacién de ambientes, meditada
concepcion interna de las escenas..., junto a una espléndida
direccién de actores (José Luis Lépez Vézquez, por ejemplo,
se revel6 con él como un buen actor dramatico). Cada film,

ademids, es como la continuacién del anterior Domina, asi-’

mismo, la utilizacién expresiva del color, apoyado por la la-
bor de excelentes operadores y del eficiente equipo técnico
que lleva en todas sus peliculas. Saura se considera en par-
te discipulo de Luis Bufiuel y, por tanto, en su cine se apre-
cian toques surrealistas. Ultimamente, su singular estilo ha
caido en un cierto manierismo estilistico, como él mismo
ha comentado.

ETAPA MODERNA (1960-1975) . 141

Carlos Saura es un cineasta que parte de su propia exis-
tencia y del contexto que le rodea para realizar sus pelicu-
las. Su obra, pues, salvo alguna excepcién, forma un todo
que le define como un autor de acusada personalidad:
angustiado a veces, preocupado e inquieto, con clara ten-
dencia al aislamiento. Sus intereses como autor los ha defi-
nido asi: . ‘ : , :

Quiero hacer un cine que refleje el mundo que me en-
vuelve y, de alguna manera, mis propias vivencias... En mi
caso, puedo decir que me planteo la pelicula como conti-
nuacién de mi vida. Casi siempre —afirmé— hago una peli-
cula sobre un problema que me interesa, que me preocupa
en ese momento. _

De ahfi el fondo autobiografico que posee su cine, y la vi-
sién particular que imprime a todos sus filmes. Es obvio
que su obra evidencia con creces la postura ideoldgica de
este creador, su visién de la condicién humana, especial-
mente espafiola. Veamos, en sintesis, algunas constantes y
caracteristicas de su cine en-la dltima década del fran-
quismo. . ,

El contenido critico de las peliculas de Saura parte de
una actitud algo anarquica e incorformista, e incluso
de fondo materialista-freudiano. En cierta ocasién dijo: «No

' SOy marxista, aunque me interesa... Yo hago y ataco lo que

me parece a mi que debo atacar. Mi ideologia es simple-
mente que en cada momento hago aquello que me parece
que debo hacer, porque es lo que mas me gusta hacer» Y
una de las premisas que mas sobresalen de su obra es el
ataque casi sistemético a la sociedad burguesa. En este sen-
tido, con La caza (1965) puso en la picota Ja mentalidad de
diversos tipos de la burguesfa espafiola, a modo de fabula
original sobre las viejas rencillas escondidas en los dos ban-
dos de la posguerra civil, observadas por un representante
de la nueva generacién que ve repetir en una caceria la
tragedia fratricida. ,

No obstante, pronto decanté sus criticas a la institucién
matrimonial, unido a la seudomoral burguesa y a diversos .
problemas sexuales. EnPeppermint frappé (1967) ofrece un
retrato de cierto hombre provinciano espafiol, solterén e
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174 HISTORIA CRITICA DEL CINE ESPANOL

torial en cintas mas intimistas y no directamente politicas,
como Elisa, vida mia (1976), Mamd cumple cien afios (1979)
y Deprisa, deprisa (1980), crénica de la delincuencia juvenil
de la Espafia democratica que se puede comparar con su re-
ferida 6pera prima Los golfos (1959) para ver el cambio ope-
rado en el pais en esos veinte afios.

Finalmente, durante esta etapa de afirmacién democra-
tica también aparecieron nuevos nombres en el cine espa-
* fiol: Pilar Mir6, con El crimen de Cuenca (1979) —que no se-
ria autorizado hasta 1981~y Gary Cooper, que estds en los
cielos (1980); Fernando Colomo, con Tigres de papel (1977)
y ¢Qué hace una chica como ti en un sitio como este?
(1978), o el entonces critico de E! Pais Fernando Trueba,
con Opera prima (1979), y el debutante Pedro Almodévar,
con Luci, Pepi, Bom y otras chicas del montén (1980), como
maximos representantes de la llamada «movida» madrilefia:
junto a los catalanes Paco Betriu (Los fieles sirvientes, 1979)
y Francesc Bellmunt (La quinta del porro, 1980), de postura
mas Acrata. ’

Es obvio que, a pesar de los diversos enfoques, es posi-
ble destacar —como ya .escribf en otro momento—?2 ciertas
lineas comunes en tres aspectos del cine espafiol de la tran-
sicién:

a) Respecto a sus intenciones, a nivel de voluntad de

expresion, se advirtié claramente un deseo de revisar y des-
"mitificar la época franquista; pero su critica no se limitaba
al mero aspecto politico, sino que se extendia a la religién,
la moral, las costumbres, la familia... u otras instituciones,
que aparecieron como estructuras ligadasa un tiempo pa-
sado y ya superado. La actitud de estos directores estuvo
alentada también por Ja moda —que ellos mismos contri-

buyeron a crear 0 mantener— y acentuada por el hecho de

poder decir cosas antes prohibidas.

2. J. M. Caparrds Lera, El cine espariol de la derocracia. De la muerte de
Franco al «cambio» socialista (1975-1989), Barcelona, Anthropos, 1992, p. 163.
' Para otra valoracién critica del tiempo contemporaneo, vid. Casimiro Torrei-
ro, «Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982)», pp. 341-97; y Esteve
Riambau, «La década “socialista” (1982-1992)», pp. 399-447, en R. Gubern et al.,
Historia del cine espafiol, Madrid, Catedra, 1995.
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b) En el aspecto estético, la mayoria acusaria-cierto de-
sequilibrio filmico por incoherencia entre lo que queria
decir y cémo lo decia, la forma de contarlo; mientras que la
madurez creadora de otros resulté a veces pretenciosa o se
empafiaba con faciles concesiones eréticas o violentas de

-claro signo comercial, restandole calidad artistica.

¢) Por ultimo, junto a esa falta de coherencia estético-
expresiva, la dificultad de comunicacién entre cineastas y
espectadores se complicaria con un exceso de simbolos y %m
claves criticas, que a veces se agravaba por una cerrazén
ideolégica agobiante. De ahi que el publico no respondiera
la mayoria de las veces y, cuando lo hacia, se inclinaba por
los filmes de mas bajo nivel intelectual aderezados con los

reclamos al uso:’




